MARIA CHIARA TONUCCI

La vricerca artiistica di M.C. Tonucci si presenta
ricca di stimolanti sollecitazioni per 1l'osserva.

tore.

L'artista pesarese, pur se giovane, sembra aver ben’

impostato alcune problématiche della propria poeti
ca affidando al gesto o meglio ancora al segno la.
capacitad evocativa di emozioni e sentimenti i qua

1li possono trovare spazio espressivo compiuto so=.
lo attraverso una sintesi sia formale sia cromati

Ca.

Una pittura, questa della Tonucci, che evidenzia, in

una costante ricerca sui materiali e sui procedis=
menti tecnici continuamente rielaborati,il bisegne
dell'artista di trovare in modo precise una forma
stilistica quanto pill possibile rispondente al sen.
tire della sua personalita la quale, in ragione .
proprio della giovane eta, si manifesta attraverso
una continua curiositd verso tutto: verso le cose,
_verso il mondo, la natura e, seppure il sue proce
]dere appare lineare e sufficientemente sicure, non
gsembra ancora definito e codificate. -

Indubbiamente alla Tonucci sono ben présenti le
esperienze e le ricerche dell'arte infermale e in*
particolare quelle dell'Actien Painting, che le
garantiscono un supporto culturale di notevole qua
litaet dalla forma dinamicamente definita alla gem
stualitd segnica di Hartung, tanto per fare nomi .

e meglio intenderci con il lettore, non certo perbl

per disminuire il senso della proposta artistica



che la pittrice pesarese ci fa e che, ho gia detto

'»'

in apertura, & particolarmente ricca di stimolazio V)

. R_‘/;:

ni e di spunti sia formali sia tecnici, i quali ZLE\
troducone nella dimensione interiore dell'artista,
dimensione da cui prende la sua poetica che sémpreiﬁ
pih e meglio si definisce come interpretazione del .
mondo dal proprie specifico punto di vista . 3
A me sembra che nella poetica di M.C..Tonucci; s ¢ B
medo via via pili chiare, le componenti psiéologiche
prendano il posto delle preoccupazieni tecnico-for ;
mali a cui ho gi& accennate e.che, pur rimanendo
presenti nel suo provedere artistice, finiscene peff
divenire complementari all'interno dell 'immagine. |
Cid che intendo dire riguarda il processo di libe
razione delle istanze emotive che la Tonucci sta
portande avanti quale processo liberatorie dell'ig;ﬁ
dividuo nei confronti del mezzo che usa per dare -.j
forma visibile al processo stesso. :
In altri termini penso che, se nelle epere del I987
M.C. Tonucci era ancora eccessivamente preoccupata
di "giustificare" il proprie fare pittorice all'in
terno della pittura, gradatamente nel corso di que
~8%1 due anni & venuta formandosi in lei una conce
zione della "Pittura" che si giustifica nella dimen
sione umana complessiva dell'artista e diviene =z
espressione di una dimensione pilt dilatata e ogget
tiva.

La Tonucci perd sembra non essere ancora giunta q;'
lo stadio dell'oggettivitd e nella sua pittura, in
quegto momento, la componente soggettivo-individug
le, sembra essere priovitaria cosl come essa.steg |

sa evidenzia nell'intitolazione delle sue opere.



Da indicazioni didascaliche qualit "Studie matefi
co" o "Studio su supporte:t poeliuretano espansm" del
1987 con cui l'autrice intende rimarcare gli aspet ;
ti techici seguiti e i materiali usati nel procedi
mentoe operative, che diventano fondamentali per la
comprensione dell'opera in quante preoccupazione
prioritaria in lei stessa, a didascalie di segna
completamente diverso comet"La notte all'alba" °
"Separazione" o ancora "Albero in sogne" del 1988 _
con le quali invece si tuol e sottolineare come cog;?
ponen .tk strutturald dell'opera, le sensazioni in
teriori, le emozioni vissute dell'artista, esiste
indubbiamente una profonde differenza che mette in .
luce un processo di trasformazione nel comportamen
to dell'artista nei confronti del far pittura e del
la funzione che lei affida a queste fare.

La questione in definitiva si pone nei termini di

una meodificata concezione dell'arte:t arte come og
getto giustificantesi in sé quale universo conclu

so e arte Quale forma dell'uome per esprimere, Vi
sualizzare e comunicare agli altri la ricchezza di .
un universo interiere che, in quanto appartenente,'Qi
all'uomo, non pud non essere in centinuo divenire.fsi
e quindi sfuggire a una concezione di arte statica 'ﬁ
mente totalizzante.

Quegato rientrare de Maria C@ara Tonuceci, da una Y
dimensione di Assoluto astorico in una dimensione
storica di arte dell'uomo per 1l'uomeo, & particolég
mente significativo e importante e, a mio avviso,
depone a favqre dell'artista in quanto ne porta a;'”f
la luce tutta la vitalitd e la serietd con cui si ‘}
appresta a percorrere la strada della ricerca che * %

lt'arte, in quento discorso aperto, impone e certa




mente non manchera di far approdare l'artista pesa

rese a risultati artisticamente ancor pil pregnan

ti di quanto oggi non ha gia perseguito;

Quando essa portando a completa maturazione 1l'ine

vitabile processo di trasformazione, gia in atteo
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nel suo opevare, definira il passaggio dallo stadio

soggettivo~individuale a quello oggettivo, sicurl

mente ci dard opere di alte valore artistice che

giad il suo potenziale poetico ci prennuncia e pro

m

ette.
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